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Cassiers reduceert spelers in Faust tot hun stem
MARIAN BUIJS − 08/01/98, 00:00 
Faust van Goethe door het Zuidelijk Toneel. Regie: Guy Cassiers. In: De Singel, Antwerpen, 6 januari. Tournee... 
God kijkt net boven de sterrenhemel uit. Een spot beschijnt het gezicht van de actrice dat uitsteekt boven een groot zwart scherm waar drie engeltjes in tulen rokjes de sterren op prikken. Aan de zijkant duikt het silhouet op van de duivel, een schim met uitstaande piekharen. Die twee sluiten een deal: als de duivel de godvruchtige Faust kan verleiden, mag hij hem hebben.
Faust begint als een sprookje in de vorm van een strip, niet verwonderlijk bij een speelse regisseur als Guy Cassiers. Maar dat begin is bedrieglijk: een engeltje glipt weg naar de videocamera en even later loopt ook God met een groot projectiescherm te sjouwen. In de Faust die Cassiers uitbrengt bij het Zuidelijk Toneel draait het om de techniek.
Het decor bestaat uit een batterij apparatuur. De acteurs zijn als technici in de weer met camera's, rijdende videobeams en lampen. Gezichten kun je nauwelijks onderscheiden, omwille van de videobeelden blijft het licht gedempt. In plaats daarvan zien we het gelaat van Faust en van Greetje geprojecteerd in zwart-wit, als reusachtige bewegende billboards.
De techniek biedt mogelijkheden die op een andere manier ondenkbaar zijn. Faust, de kamergeleerde die het volle leven wil leren kennen, wordt het slachtoffer van de duivel. Bij Cassiers zit die duivel in Fausts eigen kop. Over het enorme beeld van zijn ogen vlamt het kwaad letterlijk op. En als Mephistopheles in levende lijve verschijnt, hebben we begrepen dat deze duivel het product is van Fausts fantasie.
Maar het kijken naar zo'n videobeeld is iets anders dan het contact met een acteur van vlees en bloed. De ronddravende spelers en het halfduister zorgen het eerste uur voor een tamelijk steriele verzameling beeldende kunst die spanning en warmbloedigheid mist. Hoe adembenemend mooi de beelden af en toe ook zijn.
In Cassiers' eerdere producties, De pijl van de tijd, Angels in America, Hiroshima en Onder het melkwoud diende de techniek als ondersteuning van het spel. Beide elementen waren met elkaar in evenwicht. Hier is het laatste woord aan de videocamera, de spelers zijn grotendeels gereduceerd tot hun stem. En daar beginnen de problemen.
Door te kiezen voor archaïsche vertalingen uit de vorige eeuw creeren de makers een taalbarrière waarvoor je als kijker alle zeilen bij moet zetten. Hoe spotziek Bart Slegers als Mephistopheles ook is en hoe Marc van Eeghem (Faust) zijn woorden ook weegt, steeds blijf je zitten met vragen: wat betekent die zin en waar is het tekstboek?
Pas wanneer Katelijne Verbeke als Greetje op de proppen komt, verdwijnt die barrière. Meestal een in-goed doetje met blonde vlechten en een dirndljurkje, is het hier een ranke, zelfbewuste vrouw die de duivel onmiddellijk doorziet: 'Men ziet dat hij aan niets een aandeel neemt; Het staat op 't voorhoofd hem geschreven, Dat hij aan geene ziel zijn liefde konde geven.'
Verbeke is zo'n sterke verschijning en de manier waarop zij die hondsmoeilijke tekst zegt, is zo helder en zo begrijpelijk, dat de voorstelling ineens tot leven komt. Het stuk helpt, het dilemma tussen goed en kwaad wordt in die tweede helft duidelijker, de taal simpeler en plotseling weet je wat de regisseur wil zeggen: niet de duivel, maar de mens is het monster.
Fausts avontuur loopt mis, door zijn toedoen sterven Greetjes broer, haar moeder en hun kind. Het meisje zelf is er ook ellendig aan toe. Faust geeft Mephistopheles de schuld, maar hij was het zelf die de beslissingen nam en al die ellende aanrichtte. Dat wordt versterkt door het beeld: tegen Greetjes metershoge gezicht tekent zich het silhouet af van Faust. Een schim, net als de duivel in het begin.
Meer dan theaterman toont Cassiers zich hier beeldend kunstenaar. Met deze Faust zet hij weer een stap op zoek naar de grenzen van abstract theater, maar die grens is wat mij betreft hier wel bereikt. Dankzij Verbeke wordt het op het nippertje toch nog theater. Zonder haar zou de productie eerder thuishoren in een verduisterde museumzaal.
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